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一

对于对整个现代诗的发展趋势这个议题感兴趣

的读者来说，诗人奥登的《〈牛津轻体诗选〉导言》

是一篇颇值得一读的文章。这篇文章对现代诗歌

（诗人）与社会的关系有独到的观察：“当诗人和观

众们在兴趣和见闻上非常一致，而这些观众又很具

有普遍性，他就不会觉得自己与众不同，他的语言

会很直接并接近普通的表达。在另一种情况下，当

他的兴趣和感受不易被社会接受，或者他的观众是

一个很特殊的群体（也许是诗人同行们），他就会

敏锐地感受到自己是个诗人，他的表达方式会和正

常的社会语言大相径庭。”［1］奥登认识到，诗人群

体与读者和大众的分裂是一个近代以来的西方就普

遍面临的问题。诗人变成一群被社会所疏离的观察

者和批判者，虽然他们的观察是敏锐的，但是他们

慢慢无法用社会通用的语言方式说话，而只能缩入

个人领域：

私人的世界是一个相对缺少开发的领域，

诗人在这里发展出新的技艺跟工业领域里的技

术发明同样伟大。可是兴奋过后，随之而来的

就是失落感。因为，对艺术家来说，跟社群联

系得越紧密就越难超然地观察，但同样成立的

是，当他过于孤立的时候，尽管他可以观察得

足够清楚，他观察到的东西在数量和重要性上

都会减小。［2］

奥登认识到，这才是现代诗歌为何变得越来越晦

涩，也越来越难以与读者沟通的原因。如果我们对

比奥登的观察与中国当代先锋诗歌的发展历程，不

难发现一些有趣的相似之处。在 70 — 80 年代的起

步阶段，以“今天派”诗人为代表的一些诗人开始

是以一种反叛者的形象出现的，他们的诗歌其实也

主要是就公共议题发言，不过他们想要做的却是在

公共文化背景下强调“个人”（这颇为悖论，却是

一个有诗性生产力的悖论）。到了 80 年代中期以

后，包括“第三代诗人”和“朦胧诗人”本身都相

继转入“私人的世界”，他们的措语慢慢地与大众

拉开了距离（哪怕是强调“口语写作”的诗人），

一个显而易见的趋势是，当代先锋诗歌也变得“对

越来越少的东西知道得越来越多”，似乎走向了一

个怪圈，要么写得晦涩而困难（即奥登所谓的“困

难的诗”），那么写得像汪国真、席慕容那样通俗

而大众，虽然赢得了读者的数量，却丧失诗歌本身

应有的高度和丰富性，此中的问题值得深思。

在新诗的研究者当中，奚密教授是较早地对新

诗的这种“边缘化”的社会定位和自我认同做出
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系统反思的学者［3］，她指出：“20 世纪特殊的历史

语境造成现代汉诗的边缘化，为诗人带来强烈的

（传统地位的）失落感和（与社会中心话语的）疏

离感。”［4］这里，“边缘化”的意义指向是双重的，

“它既意味着诗歌传统中心地位的丧失，暗示潜在

的认同危机，同时也象征新的空间的获得，使诗得

以与主话语展开批判性的对话”［5］。相对而言，奚

密更为强调新诗这种边缘化的疏离定位的正面意

义，它既是一种“语言艺术”也是一种“意识形态

的策略”，因此也有着强大而且持久的诗意生产力。

在“边缘化”之外，不妨补充一个概念，就是双重

的“外在化”，即诗人外在于社会（乃至普遍意义

上的“他人”）的核心要素，而社会也外在于诗人

（诗歌）的核心要素，诗歌写作与社会在相互“放

逐”。相对于古典诗歌曾经享有的核心地位而言，

现代诗歌的社会接受度和影响力的缩小是一个难以

逆转的大趋势。因此，与其期待诗歌去阻止一场战

争，还不如期待一场足球比赛或者电影来做这一类

的事情——甚至还不乏成功的例子。想让现代汉诗

变得像电影或者流行歌曲那样广受大众欢迎和社会

关注是一件几乎不可能的事。诗歌的读者数量也不

应该是严肃的诗歌写作者和批评家所关心的主要问

题。我们更感兴趣的议题是，在这场诗歌与社会的

相互“放逐”和对峙过程中，诗歌写作本身是否或

多或少受到某种损害与削弱？反思这个问题自然不

是为了扩大诗歌的大众接受度，而是基于诗歌本身

的内在发展的考量。一方面，诗歌的“边缘化”与

“外在化”几乎是现代社会（不独中国）中难以避

免的趋势，而且它本身已经成为诗歌写作的一个重

要的母题与语言的“驱动力”；另一方面，这种长

期的边缘化乃至妖魔化的社会定位是否也会造成一

种畸形的文体定位乃至自我认知？尤其是，若诗歌

只有旁观者式的（外在）批判，它的领域是否过于

拘囿了，是否有变成诸如古典乐或者昆曲那样的僵

死艺术门类的风险？

当代学者已经开始意识到这些问题。在姜涛看

来，当代先锋诗歌形成了一种较为顽固的“自我”

与“现实”的对峙，其背后是一种“现代主体的

经典构造”，“一边是真纯、无辜又独创之自我，另

一边是‘滥调套语’的世界，需要克服或转化的糟

糕现实，两相对峙，反复循环”［6］。这种“自我”

与“现实”的简单二元对立在写作上的困难在于

“怎样立足本地的繁琐政治，建立一种与他人、社

会联动之关系”，基于此，他对当代诗歌展开了颇

为尖锐而深入的反省［7］。当然，姜涛所言之“自

我”与“现实”的对峙，未必完全是所谓现代主体

意识的延伸。如果从 70 年代以来的先锋诗人的成

长语境来说，这种对于现实的决绝抵触，恰好是在

那个高度集体化的社会中确立自身的方式——或许

还是唯一的方式。无处不在的“他人”的目光与社

会的控制让很多诗人都形成了一种类似心理，即便

日后时过境迁，这种拒绝外界影响的心理防御机制

也在顽强地起作用，这种或隐或显的反体系心理也

成了当代先锋诗不断向“内”转的根源：他们自觉

做一个系统外的边缘人，一个不参与社会棋局的批

评者，他们的存在本身就是对时代的否定，这变成

了当代先锋诗歌的一个优良的传统和基本母题，也

在很大程度上决定了其语言与风格底色，形成了

所谓“反抗传统”。当代先锋诗歌在几十年的发展

中，不仅诗人之“我”与社会变得越来越对抗性地

疏离，而且还逐渐形成了一种写作伦理上的“自我

中心主义”，这两个现象几乎是相辅相成的。这种

“自我中心主义”既是个人性格和心理意义上的，

更是一种对诗歌的社会定位与文体的“自我认知”。

二

说到“自我中心主义”，我们首先想到的就是

当代诗歌中两个著名的典型：顾城与海子，在他

们身上不仅可以看到前者的一些典型特征，也可以

看到一些文化与历史的根由。顾城在其名作《我是

一个任性的孩子》中直言不讳地宣称：“我是一个

孩子 / 一个被幻想妈妈宠坏的孩子 / 我任性。”这

种“任性”很长时间都被视作“一代人”敢于寻找

“光明”、寻找“幻想”的代名词，直到其杀妻并

自杀之后，才有人醒悟，“任性”就是“任性”，它

可以用来寻找“光明”，也可以用来制造“黑暗”。

就像顾城本人在《英儿》这篇小说中的夫子自道：

“他是疯子、是魔鬼，却在人间巧妙地找一件诗人

的衣服。”［8］实际上，顾城还形成了一套关于“任
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性”的“自然哲学”，在他看来 :“他（孙悟空）

是一切秩序的破坏者，也是生命意志的实现者。他

作恶也行善，杀人也救人，不是因为道德——他不

属人世，而纯粹由于兴趣使然。孙悟空这个象征

是中国哲学无不为意识的体现。”［9］从这条线索出

发，他把庄子的“齐物”、孙悟空的“齐天大圣”

和革命的政治哲学联系在一起［10］。 读者或许会对

此感到困惑，顾城怎么会把如此相差巨大的概念联

系在一起？顾城似乎混淆了神话与政治的区别，还

把庄子中的反社会、反权力建制的理念简单地等同

于一种齐天大圣式的肆意妄为［11］。虽然顾城几乎

是误解了这三者，但他在其中发现的“联系”却准

确地解释了他本人的“任性”哲学，这种哲学可以

概括为：“天不怕地不怕”，即“无不为”，这正是

五六十年代出生的人经常具有的潜意识或者“显意

识”。麦芒也注意到顾城的这种“无不为”的“自

然哲学”，他指出：“当我们面对顾城关于‘无不

为’和‘无法无天’的‘自然哲学’或诗学时，也

不应该将之轻视为某种难以理喻的走火入魔，而必

须牢记这一‘自然哲学’最直接的来源其实是历史

而非自然。”在他看来，这种“自然哲学”实际上

导向的是“反人类主义和虚无主义”［12］。这种意

识可以在特定的语境下理解为反叛意识或个性主义

（比如 80 年代初期），不过，它最终导向的并不是

尊重自我并且也尊重他人的现代主体意识，而是推

翻“如来老儿”自己当“齐天大圣”的权力意识。

在顾城身上，可以看到“自我中心主义”的一

些令人不忍直视的阴暗面。对于顾城的杀妻自杀，

有研究者解释：“当他曾自以为‘太阳’般照耀过

和改造过灵魂的谢烨真实地裸露在他面前时，顾城

感到的应该是被背叛的耻辱和愤怒。顾城的举斧杀

妻，更像是对背叛者的惩罚，而他的自杀，也更像

是亡国者的自我了断。”［13］顾城在激流岛进行的一

夫二妻实验最后以谢烨和英儿的相继“背叛”告

终，这本是合理的人情，而顾城的心态和行动却令

人大跌眼镜。不过，上面引用的分析倒是很符合顾

城本人的心理状态（虽然它恐怕会让很多读者毛骨

悚然）。确实，谢烨与英儿的“背叛”完全是对顾

城的贾宝玉式王国的毁灭性打击，是对他所设立的

内在权力结构的赤裸裸的侮辱。说到贾宝玉，无独

有偶，海子也曾经自比贾宝玉：“太平洋上：粮食

用绳子捆好 / 贾宝玉坐在粮食上 // 美好而破碎的世

界 / 坐在食物和酒上 / 美好而破碎的世界，你口含

宝石 / 只有这些美好的少女，美好而破碎的世界，

旧世界”(《太平洋上的贾宝玉》)［14］。他也和顾

城一样“任性”，有时坦率地宣布：“今夜我不关

心人类，我只想你”（《日记》）［15］。海子的野心甚

至比顾城更大：“万人都要从我刀口走过去  建筑

祖国的语言”［16］。建设祖国的语言固然是伟大的，

可是，为什么要举起一把刀让“万人”都“从我刀

口走过”呢？读者或许会觉得这只是表达雄心壮志

的比喻性说法，不必深究；但是，难道其中没有主

宰欲望与权力意识的流露吗？与顾城有别的是，海

子并没有年少成名，因此也很少让自己的权力意志

变成一种现实结构（而顾城至少在他的生活中小范

围地实现了）。相对而言，海子诗中表现得更多的

是其宏大愿望无法实现的反差与反讽，因此也更深

刻一些。自然，将海子诗学的诸种宏大构想简化为

“权力意志”是偏颇的，不过，这些构想其实依然

是以“自我”或者“主体”为中心的［17］。问题在

于，很多当代诗人的宏大的主体意识与自我期许显

然无法得到社会的认同，其“权力意志”也无法调

整到能与社会相适应的程度，从而与后者产生了激

烈的碰撞，因此也只能做“边缘人”“反叛者”或

者“疯狂天才”。这些自我定位确实产生了当代文

学中最杰出、也最引人注目的一批作品，但是，也

恰好是最“自我中心”的一批作品。

对于八九十年代的相当一部分先锋诗人而言，

他们更乐于去做一个在诗歌与艺术世界里开疆拓

土的“鲁滨逊”，朝着现实挥舞大棒、大闹天宫的

“齐天大圣”，或者主宰人类语言的诗歌之“王”，

抑或张枣式的“刺客”，自外于“大家的历史”，

而不是将自身认定为一个缠绕于种种社会和伦理关

系网之中的“社会人”。他们普遍对于自身的语言

创造能力和感受力充满了自信，也乐于去强调诗歌

在这些方面的价值。一方面，他们信赖诗歌（语

言）与自我之力量，比如在张枣看来：“一个表达

别人 / 只为表达自己的人，是病人；/ 一个表达别

人 / 就像在表达自己的人，是诗人”(《虹》)［18］。

而另一方面，他们也觉察到“世界”并不对他们的
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自信那么宽容：“真的，语言就是世界，而世界 / 并

不用语言来宽恕”( 张枣（《德国士兵雪曼斯基的死

刑》）［19］。因此，合适的选择只能是在艺术世界中

对抗并疏离现实：“是我的裸体 / 骑上时间绿色的

群马 / 冲向语言在时间中的饥饿和犯罪 / 那个人躲

在山谷里研究刑法”（海子《盲目》）［20］。诗人表

达一种勇往直前的主体姿态和自觉边缘化的社会定

位，两者之间颇为反讽，一厢是勇猛地“冲向语言

在时间中的饥饿和犯罪”，另一厢是无奈地“躲在

山谷里研究刑法”，这倒是恰当地象征了先锋诗歌

的社会定位与文体的自我定位。

当然，也有必要回过头来补充一点。艺术毕竟

不是道德法则也不是人际关系能够评判的领域，在

伦理或者社会法则里颇成问题的心理也未必不会促

成杰出的作品，对艺术简单地进行道德审判本身就

是一件很危险的事，上面的分析也不能否定这些诗

人的杰出之处。进一步说，在不同的程度上，艺术

的创造都会涉及一种“强力”乃至“暴力”，“主体

性”与权力意志所起的作用也并非全是负面的。希

尼曾经这样评价叶芝：“如果艺术家心灵的行为有

爱的行为具备的所有强度和欲望，以及所有潜伏的

侵略性，那么可以说，叶芝的艺术想象力常常处于

一种只能正确地用阳具崇拜来形容的状态。”［21］希

尼并没有因此而否定叶芝，而顾城的“齐天大圣”

式任性和海子的“成为太阳的一生”的热望，与叶

芝的“阳具崇拜”状态不无相似之处，同样具有很

高的强度与欲望［22］，也暗含着侵略性乃至强力因

素，没有这种狂热和强制力，很多作品就无法成为

可能，很多同时代的“浪漫型”诗人也大抵如此。

只是其中的困境在于个人世界与公共世界之间

的分野。一个诗人无论在自己的世界里如何“称

王称霸”，其实都只是他个人的自由而已，哪怕他

有人格上的种种不成熟的缺陷，其实往往并无碍

于他的艺术表达（有时甚至促进了它），但是一旦

这些理念试图运用到他人乃至整个社会上，就是

一个值得商榷的问题了。海子在史诗写作上遭遇

困境，其实一定程度上是混淆了个体与集体、自

我与社会的区别所致，因为对于人与人之间的关

系的表达，以至对整个群体的表现，是一个超于

“自我”的领域，并不是仅仅依靠语言上的才能、

自我的想象力和热望就能实现的，其中包含的

“事理”乃至于想象他人的方式，都与他擅长的抒

情性的表达有很大的区别。进而言之，包括海子

在内的很多当代“叙事诗”或者“长诗”写作更

像是从抒情诗或者自我表达这棵树上强拧下来的

半生不熟的果子。一旦涉及他人、社会乃至历史

的表达，先锋诗人身上 “自我中心主义”的特性就

开始显出其捉襟见肘之处。

在 90 年代以来的诗歌讨论中，“历史的个人化”

也经常成为诗人所津津乐道的一种方法，然而，当

代诗歌的诸种“历史”叙事作品却存在着种种不如

人意之处。困境之一是公共领域或者“历史”，并

不是仅仅依靠语言才能、个人想象就能很好地“重

构”的对象，它不仅需要耐心的观察与钻研，也需

要长久的思考和自身体验的深度参与，还需要一点

“专业”的态度。然而，在部分诗人那里，他们似

乎获得了一种特权，即以一种游戏式的批判者姿态

去“戏说”历史，却不用为自己的任何观察与主张

负起严肃的责任。因此，与其说他们在“书写”历

史，不如说是在“打扮”历史。这种游戏式的超然

态度，其实依然是很多“先锋诗人”根深蒂固的

“自我中心”视野的一种外化形式。比如，在《薄

暮时分的雪》中，张枣流露出一种对历史的超然和

否定：“真的，大家的历史 / 看上去都是一个人医疗

另一个人 / 没有谁例外，亦无哪天不同”［23］。这几

句诗被不少批评家正面或者反面地引用。张枣在这

里似乎找到了一条超越“大家的历史”的道路，一

条时代的“刺客”之路。这个“刺客”并不对此

类“疗救”性的庸俗历史感兴趣，他手中的剑与其

说刺向具体的人，不如说刺向的是整体的“历史”：

“历史的墙上挂着矛和盾 / 另一张脸在下面走动”

（张枣《刺客之歌》)［24］。正在德国留学的诗人刺

客似乎看透了历史的把戏，发现了一条解脱之路，

一条指向“语言”或者“诗”本身的“元诗”之

路。然而，容我们稍微申述一句：所谓“逃离”历

史或许也是历史本身的诡计之一。这种自外于历史

的姿态依然像是过去的变相延续，当他把“历史”

命名为“大家的历史”，实际上把“大家”都一股

脑关进一个“笼子”里，而从旁人的视角来看，难

道把“大家”都关进一个笼子其实不更像是把自己
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关进另一个笼子？无怪乎我们读他八九十年代的海

外诗作时，都有一种强烈的幽闭感，流亡海外的

诗人果如布罗茨基所言，将自己封闭在一个叫做

“语言”的密封舱里，母语是他唯一的能抓住的东

西［25］。然而，先锋诗人对“语言自主性的过分依

赖”，“由于缺少重新检讨诗歌自主性诉求的历史维

度，在变化的社会语境中，对语言自身生成性也即

创造性的迷信，就会丧失与历史间的辩驳张力，对

‘可能性’的追求反会流于一种常识的表达”［26］。

张枣在《朝向语言风景的危险旅行》开篇征引了诗

人诺瓦利斯的话，指出语言是一个“奇妙而硕果累

累的秘密”［27］。但是语言的“秘密”并非仅仅依

靠挖掘它自身或者诗人“主体”就能完全呈现，排

除了与“历史”“现实”的紧张对话，语言的创造

极有可能走入僵化的“内卷”［28］。

张枣逝世后，诗人朱朱在悼念张枣的一首诗

里，对这种敛翅于国外的屋宇下做着“万古愁”之

梦的状态表达了隐晦却又尖锐的批判：

中国在变！我们全都在惨烈的迁徙中 / 视
回忆为退化，视怀旧为绝症，/ 我们蜥蜴般仓

促地爬行，恐惧着掉队，/ 只为所过之处尽皆

裂为深渊……而 /你敛翅于欧洲那静滞的屋檐，

梦着 / 万古愁，错失了这部离乱的史诗。［29］

“刺客”之所刺，是一种本体论式的历史，其实也

是虚化的、没有实质内容的历史，这样的“历史”

与写作主体并无太多切身的联系，是“别人的”历

史。如果说当代的诸如“元诗”“历史个人化”一

类的诗学有什么问题的话，那么可以说它们在伦

理上（进而也在感受性上）过于强调自我的力量，

也简化了自我与他人的关系，即过于“我是而他

非”，进而也简化乃至“错失”了现实。然而，“自

我”从来不是一个那么不证自明的力量之源、语言

之光，本身也是欲念杂生、权力错综交杂的领域。

“历史”或权力的作用，正如一本书的名字所暗示，

像“毛细血管”一般无孔不入，并非一个简单的

“姿态”就可以拒之于门外［30］。就当代诗歌而言，

它原本所赖以确立自身的反抗姿态早已不那么光彩

熠熠，而它与权势和资本暗中或者明面的媾和却触

目惊心。换言之，“姿态”早已廉价，也容易变成

套现的资本。

三

当然，写作并不是伦理说教，更不是道德的传

声筒，机械地宣扬某种道德的写作和批评也极易变

成一种欺诈。如果一种更成熟、深厚的伦理认知

没有转换成为写作的语言势能和新的感性形态的

话，那也是枉然。在新诗史中，穆旦是较早地认识

到“自我”所蕴含的巨大的复杂性与不完美之处的

诗人，在他那里，几乎带着点“自虐”的严苛和残

酷，自我之“内面”那么些不光彩的锈迹斑斑，自

我与现实不那么美妙的媾和以一种激烈的语言势能

爆发出来：

这是死。历史的矛盾压着我们，/ 平衡，

毒戕我们每一个冲动。/ 那些盲目的会发泄他

们所想的，/ 而智慧使我们懦弱无能

——《控诉》［31］

较之 30 年代侧重自我抒发、自我表达的纯诗写作

路线而言，穆旦的写作在指向自我的同时也指向社

会，它们较好地融合了个人视镜与历史视野，并且

在其中包含了形而上的质问。在他的诗歌中，甚至

出现了汉语诗歌中少见的末世论景观：

因为我们已是被围的一群，/ 我们消失，

乃有一片“无人地带”。

——《被围者》［32］

历史已把他们用完：/ 它的夸张和说谎和

政治的伟业 / 终于沉入使自己也惊惶的风景。

——《荒村》［33］

这些诗歌表明一种对于世界的震惊体验，对于历史

之恶的深切感知。希尼说：“早在战后欧洲寓言诗

风行之前，奥登就已经抵达一种调式，充满了对某

种可怕事物的不祥预感，并且有能力用严格的诗学

手段表达这些不祥预感。”［34］我们可以说，穆旦也

曾抵达一种虽然与奥登有所区别、却在本质上不无

相似之处的诗歌“调式”。实际上，穆旦留下一个

好传统，即将自我放置在与群体的联系之中冷静地

审视的传统，这却是一个很长时间内被当代诗歌遗

忘的传统。不过，在半个多世纪之后，这种“调

式”在汉语诗歌中又可以被听到：

你自比蚯蚓，与众多的中国蚯蚓 / 在奇怪

的建筑物中拱来拱去 / 没有土壤，依然试图扎
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根 / 空气管道的根裸露 / 也没有迷宫理论能够

解释为什么 / 你迷失在一段洋葱的旅行中 / 故
事里没有主人，但细菌还在滋生 /可怜的过客，

情操还没有楼高 / 你应该快乐一些 / 即使头是

你的尾巴，尾巴是你的第三只脚 / 你全认了 /
在雾都每个人都是孤儿，等待被重新认领。

——森子《新雾都怪行录》［35］

“雾都”与“孤儿”的重新相连让此诗并非是一个

“孤儿”，相反是非常“社会”的写作。这里的在

“雾”里盲目爬动的“蚯蚓”般的人并非仅仅指向

环境污染问题，而是全社会规模上的盲目与无助状

态。这种写作表达了一种重新创造诗与社会的新关

系、新意识的努力。

在姜涛看来，“扬弃了修齐治平的传统以后，

如何在启蒙、自由、革命一类抽象系统的作用之

外，将被发现的‘脱域’个体，重新安置于历史

的、现实的、伦理的、感觉的脉络中，在生机活络

的在地联动中激发活力，本身就是 20 世纪一个未

竟的课题”［36］。确实，这是 80 年代以来的先锋诗

歌没有很好地处理的一个领域，也是当下诗歌写作

大有可为之处。森子的“雾都孤儿”就是一个非常

“在地”的诗歌形象，而韩博的《注册讨债师之死》

则进一步与当代社会、经济乃至伦理上的诸种问题

脉络内在相连，也提出了深刻的质问：

哪儿去了，多余的田？/ 哪儿去了，多余

的甜？// 肩扛麻袋的堂弟比水稻 / 长势更快，

他攒足四个姐姐，/ 弟弟却死于尿毒症，他反

对弯腰 / 或父亲式的劳动…… / 撂下麻袋——

计划分配的命运，他跳上 / 开往警匪片的慢车

驶入首都，他就任 / 市场委派的分母，一个

纯粹的人，/ 一个脱离了低级的个性的人，分

母 / 入戏且日深，以车房妻子为恒业，直至 / 
某夜，跳涧失真，六楼倒叙平地，袖手的 / 月
光松脱逼围的警察，哪吒满地，发福。// 哪儿

去了，多余的田？/ 哪儿去了，多余的甜？［37］

几乎不动声色，韩博以快照式的速写，勾勒了一个

不甘于做“泥腿子”“扛麻袋”，而进城去做“讨

债师”（黑社会混混）的“堂弟”的一生，他做了

“市场委派的分母”，而入戏日深，最后跳楼自杀

身亡。“计划分配”“分母”这些非常“在地”的

词语暗示了当代社会诸多根处的问题，也引发了

对夹缝之中的农民命运的思考。“以车房妻子为恒

业”寄托了无数“凤凰男”的梦想，“攒足四个姐

姐”的“攒足”是一个鲜活的反讽，却是悲哀的反

讽：农民为了“传宗接代”拼命生育直到生出男孩

为止，于是乎一个男孩“攒足”了四个姐姐。而诸

如“计划生育”一类影响了几乎每一个当代人的社

会现象，在先锋诗歌里几乎完全是缺席的（试问这

是为什么？），也正因为如此，“攒足”这个词的力

量才凸显了出来。尽管这首诗写的是一个在“成功

学”上失败的农村“凤凰男”的故事，但是，家中

独子跳楼身亡这一事实，却指向沉痛的伦理问题。

与此形成对比的是这首诗的简洁而轻盈的笔调，最

后“讨债师”跳楼的那一幕，甚至显得优雅而富有

“诗意”：“直至 / 某夜，跳涧失真，六楼倒叙平地，

袖手的 / 月光松脱逼围的警察，哪吒满地，发福。”

这几句以《月光奏鸣曲》的舒缓节奏叙述出来的惨

烈现实是令人震惊的，此间语调与内容之间的反差

是一种无声的抗议，它指向的问题既是社会的，又

是伦理的，或许还是诗学的：“哪儿去了，多余的

田？/ 哪儿去了，多余的甜？”是的，去哪儿了呢？

在如此多农村“打工人”“凤凰男”向着城市惨烈

地迁徙之后，再也无法那么轻易地谈论“乡愁”或

者“怀乡”了。对比之下，很多“朦胧诗人”“后

朦 胧 诗 人 ” 经 常 在 诗 歌 里 书 写 的“ 土 地 ”“ 麦

子”“马”“村庄”等乡村意象更像是一种“诗意召

唤策略”，诗性的“自动生成”方法（比如在海子、

顾城、舒婷那里），它们更多的是表达一种个人的

情绪以及对城市与世俗的抗拒，至于在乡野里真正

发生的故事，是很少得到清晰的书写的。

需要说明的是，这里想要展望的诗学路线并不

是过去那种简单地让诗歌“反映社会”或者“服务

社会”一类的主张，实际上，后者经常以损伤诗歌

的诗质活力为代价。我们的着眼点更多地聚焦于诗

歌本身，即如何让诗歌从过于自我中心的定位中调

整过来，从而包容更广大的、超于个人的“他人”

或者“群体”现象，并成为有效激发想象力和语言

创造的领域。而韩博那首诗就很好地把握了语言的

创造、想象力与现实之间的张力关系。这里还想

到经常以“成为他人”为目标的诗人朱朱：“是的，
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成为他人，自从多年前写下《我是弗朗索瓦·维

庸》之后，这已经成为了我的顽念，并且作为方法

论式的存在，一直延续到我现在的创作中，它帮

助我走出狭隘的自我中心主义，走出一时一地，乃

至走出一种趋于僵滞的文化内部。”［38］朱朱的写作

同样脱胎于八九十年代的先锋诗歌。不过，在最近

二十年的写作中，他更着迷于在与他人的日常交往

中，挖掘自身的不完美，在对这种不完美的冷酷且

克制的表现中，发掘出“伦理之美”：

道别之后，我跟随她走上楼梯，/ 听见钥

匙在包里和她的手捉迷藏。/门开了。灯，以一

个爆破音 / 同时叫出家具的名字，它们醒来，/ 
以反光拥抱她，热情甚至溢出了窗。/ 空洞的

镜子，忙于张挂她的肖像。/ 椅背上几件裙子，

抽搐成一团，/ 仍然陷入未能出门的委屈。//
坐在那块小地毯上，背靠着沙发，/ 然后前倾，

将挣脱了一个吻的 / 下巴埋进蜷起的膝盖，松

弛了，/ 裙边那些凌乱的情欲的褶皱 / 也在垂

悬中平复，自己的气味 / 围拢于呼吸，但是在

某处，/ 在木质猫头鹰的尖喙，在暗沉的 / 墙
角，俨然泛起了我荷尔蒙的碎沫。……但我

不能就此伸出一只爱抚的手，/ 那多么像恐怖

片！我站着，站成了 / 虚空里的一个拥抱；我

数次 / 进入她，但并非以生理的方式。// 不仅

因为对我说出的那个“不”/ 仍然滞留在她的

唇边，像一块 / 需要更大的耐心才能溶化的冰；

/ 还因为在我的圣经里，那个“不”/ 就是十字

架，每一次面对抉择时，/ 似乎它都将我引向

了一个更好的我—— / 只有等我再次走下楼梯，

才会又 / 不顾一切地坠回到对她身体的情欲。

——《道别之后》［39］

这里的“我”不再把自己当成“太平洋上的贾宝

玉”（海子），不再迷恋自己的“孔雀肺”（张枣），

更不是“任性的孩子”( 顾城 )，抒情的主体在表

现出“欲求”时也在审视其“欲求”。这里在欲望

骚动的边缘对自己说出的“不”，与其说是在暗示

自己的“绅士风度”，不如说是震惊于也迷惑于欲

望本身的恐怖。他观察他人的同时也观察自身，发

现在悬崖的边缘勒马居然也有别样的美。这个在倒

数第四行说出的“不”不仅是一个行为准则，还

是一个内在于这首诗的写作原则。就写作而言，这

个将抒情主体及时“勒”住的“不”字让朱朱的写

作（尤其是语言）包含了更大的耐心，因而更深入

地进入到“对象”之中。请看这幅维米尔式的精确

细描：

她陷入思考，墙上一幅画就开始虚焦。/
扑闪的睫毛像秒针脱离了生物钟，/ 一缕长发

沿耳垂散落到脚背，以 S 形 / 撩拨我此刻的全

能视角——

显然，“我”并没有“以生理的方式”“进入她”，

却以写作（观看）的方式占有了“她”。这种写作

是对“他人”的深情而克制的注视，是“虚空里的

一个拥抱”，如果没有对于“对象”的尊重，这种

注视也很难成为可能。换言之，书写“对象”其实

也“像一块需要更大的耐心才能溶化的冰”，如果

写作主体过于迷恋自身想象和意志的表达，那么就

只能做“表达别人 / 就像在表达自己的人”（张枣）

了。朱朱实际上逐渐成为一个偏离当代汉诗的“自

我中心—抒情传统”路径最远的诗人，他不再像过

去的诗歌那样沉迷于自我的塑形，而更多是在“自

我”与“他人”的互动乃至“互文”中获得一种

“交往”的伦理和“交互”的美学。

诗人陈东东曾经颇为高瞻远瞩地把当代汉诗

比喻为“大陆上的鲁滨逊”，确实，“鲁滨逊”这

个隐喻很大程度上喻示了现代汉诗的自我认同、

文体本质和社会定位：被抛到陌生陆地上的鲁滨
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